PRAVALIA DE CEAI, LITERE SI ALTE NIMICURI

ANTICARUL DE IDEI

Lecturi la intamplare

Am terminat de citit o carte... Tacnu pot
spune ceea ce simt sau ceea ce cred. Aceastaiintruc
nu am resit sa parasesc lumeaactii abia incheiate. Tmi
este mintea inundatde imagini care se proiect@az
succesiv pe pelicula imagitiei melesi ma indrept, ca
si ma pot smulge din fascitia ei, spre bibliotet
Vreau 4 asez cartea n raft,asma despart de ea
instidginand-o, rupandu-mbrusc ca dintr-un vis prea
intens.

Odat abandonat Tintre celelalte, tomul,
imbricat Tn piele neagr sobg, de o elegati feminir,
va pirea un simplu obiect inert. Aproap# i uluieste
paradoxul acesta: un obiect mi
rectangular, bine delimitat in form
concrete, poate inlesni saltul fabul
al imaginaiei mele Tintr-o alt
realitate, mult mai compléx
derulandu-se mai pregnant, cu det
coplssitoare, si mult mai relevant
decét in realitatea imediat

E uimitoare capacitate
scriitorului de a edificai reconstrui
lumi imateriale, de a crea universu
investindu-se pe sine cu puterile un
demiurg. Intotdeauna  simt
irepresibih ~ fascinaie n faa
universului unei arti, stiind ca cel
care a creat-o este un om ce si
infinit forta si energia fiedrui
cuvant. Scriitorul §i inventeaz
propria lume numai din materi
cenuie a cuvintelor.

Contele LEV TOLSTOI
(1828 - 1910)

Lavinia lonela Macovel, Clasa a X - a

lumea fisurat, aburii de respirdaa Tintretiatai a
personajului, &méane tot auctorul Tnginat si
extradiegetic de la inceputul scrierii. Pielea lui
plesnit, s-a exfoliati Anna Tnregistreaz monotonsi
fara putina de a se dpa in faa dezastrului, propria
alunecare spre neant.

Vorbirea oracular a straniului personaj din
visele si momentele de anxietatgi depresie, este
chemarea maii ca unia soluie de rezolvaresi de
depisire a impasului moral in care se afdnna ca
femeie fatimas Tndragostiéi si ca mana cesi parasise
copilul. Pasiunea nu se va putea nicicand Tmplini 1
lumea real. Dar nici @sitoria nu
pare a fi o soltie pentru universul
moral creat de Lev Tolstoi, de
moment ce Elvin gieaz si el in
aventura de aagi fericirea aituri de
Kitty.

Hipnoza Anei mi s-a
transmis, dincolo de voja mea,si
mie. O urmam, ciudat, dincolo de
mine Tnsumi, spre un alt eu,
spulberat. Am auzit, asemenea Annei
in ultima ei fragune de vig,
cuvintele neitelese ale alegoricului
personaj, care béantuia visele celor
doi, personaj straniu, purtand mereu
sugestia maii care le era
predestinat amandurora, dar pe
care doar Anna o vaiir La un
moment dat, @ fi vrut € ma
desprind din lumea lecturigtiam c

Sunt dezarigita, confuz
si, dac nu mi Tngel, golii pe diriuntru. Anna
Karenina a murit. S-a sinucis, aruncandu-se fm daui
tren. Amstiut aceasta din prima clign care am arit-

0, acolo, in gara din Moscova, venind din Peteigbur
Stiam a destinul ei va avea, intr-un fel inexplicabil,
legitura cu aceadtgan si cu sinele de metal. Nu pot
explica sentimentul, daga am siniit si am citit cartea
asteptdnd momentul, nu pentru a vizualiza scena, ci
pentru a frelege cum poate un scriitoi i distrugi
personajul preferat. Gestul ei poate fi consideratc,
poetic sau epileptic. Din momentul Tn carex parasit
casa n autarea disperata lui Vronski, am psit alaturi

de ea, ca o umby simind, empatic, Btaile inimii ei,
lumea ei in desimare, receptatca prin ceg. li
simteam vibraia si alunecarea hipnoticspre moarte de
para a fi fost un alter-ego, o catiinta dubk a
personajului.

In ultimul sfert al romanului, Tolstoi cedeaz
perspectiva narativ personajului &, e drept,
incomplet, dci proza nu devine explicit subieciigi
nici implicati, dar e greu de crezui cel care preziit

e doar o iluzie, &a concreteea
specifica lumii noastre, dar siteam & Tmi este
imposibil. As fi vrut sa deconstruiesc aceéstume
pentru a-i drui Annei un alt destinStiam, printr-un
ciudat ricgeu mental, £ merge spre moarte. O far
necunoscutma pironea in loc, cu ochii miinfixati pe
pagina in care literele sesirau pecetluindu-i soarta.
Eram neputinciods Literele cofineau mai departe
sentina. Cititorul nu poate decét asista la decizia unui
autor construindgt odag pentru totdeauna cartea in
virtutea unei coerea tematice fatale.

Cand am inceputascitesc aceastcarte, nu-i
cungteam finalul. Acum, cand feleg, prin taii porii
fiintei mele somaticei intelectuale, & ea se indrepta
spre dezastrul final, & intreb, fira s intuiesc
raspunsul: unde este geala? Cangi unde se ivgte
eroarea in destinul personajului, ga in destinul
oricarei fiinte vii? Si Tnca: de ce caut un vinovat? Anna,
cu destinul ei fatal de fiid care nu poate asuma otdia
banal, care poait o ciudai predestinare pentru
pasiune, este o fith paradoxal. Cah inocena si cai
vinoviatie coexisi 1n fiinta ei? Essi fratele ei, purtori



ai unui porte-bonheur al pasiunii, sunt in romaloil
Tolstoi personaje sortitei graias@ mereu pe unitam
de grana, plasat intre lumea pasiugiicea a moralei.
Mi s-a pirut, Tn timpul lecturii romanului, &
autorul rus sume ideea & nu exisi puritate si
inocena, ca iubirea pasiune e oricum cupidi ca
poate, la randul ei, corupe, ia#satoria nu este un
refugiu necesasi salvator. Tolstoi a incercat doat s
analizeze dezastrele pasiugiidimensiunea imposikl
a iubirii intr-o realitate inagt de a téi idealul. La
finalul acestui roman gandul zbaaspre celebrasi
tragica poveste a celor doi veronezi: Rorgiehulieta.
Nu am reflectat Tnicla modul in care, prin ce
inexplicabik intuitie, un scriitor simte ce moarte poate

Romeosi Julieta este cea mai cunosctitagedie a sa.
Faptul se datoreaztematicii, care o face accesibil
oricarei categorii de varst dar si calitatilor sale
artistice care o saz printre capodoperele marelui
brit. Cea mai evide#t trasituri a acesteia este
caracterul de mare tragedie. Impresiodeaici nu
sfaitul personajelor, tragic, desigu, el, ci ogiunea
definitiva a acestora pentru eros, pentru expeéaien
unica si irepetabifi a unei mari iubiri.

Tema absold a operei este erosul
adolescentin, marea viziune despre iubisea eaum o
definised medievalii Tn romanul celtic despre Tristan
Isolda. Erosul astfel identificat are ceva din abisd
mistic al wegn religioase, din infinitul nogi al carui

si dea unui personaj. Kareninn l — elogiu 1l fac ambele personaje.
poari pecetea inexoraliila acestui M WILLLLY) Leitmotiv. al operei, noaptea
tip de moarte pe care Tolstoi i-g EHAKESPEﬁRES sugereax  substratul iraonal,
destinat-o. Cred ac e ciudat & iti hﬂ%ﬁ]ﬁi . dionisiac si tanatic al iubirii.
ucizi eroina preferat Anna, cu viga AR AGERIES infrangand  bariere diurne ale
ei plina de contraditile unei pasiuni SYRT S SRR TRE MR religiei, ale reldgilor sociale
care se autodev@yrnu poate asuma consacrate n cadrul unei
sub nicio fornd banalitateai poara colectivitatii, iubirea celor doi,

ceva in fiina ei care o predestingaz
acestei magr. Nu poate fi vorba
despre o moarte tragiccaci nu are
eroism, dar cred ac principala
trasaturd a Annei a fost neputia ei
de a se adapta, de a creddaubirea
nu poate fisi altfel decat absolat
Vronski accept in cele din urra
aceast realitate, Anna iris nu. Ea
ravnate @ trilasa necontenit Tn
lumea pasiunii, a intenditi si a
visului pur al iubirii. Orice intrebare| |

b B
Wity i i Ed

izbucnind negteptat Tn miez de
| noapte, la atpostul fragil al nistii,
ii scoate pe cei destifia marii
experiene din zona rgonakh a
1 existenei. Intalnirile lor,
T infaptuindu-se mai ales n gpa
; nocturnului, Ti izoleaz de lumea
real, 1i dedi@ exclusiv unul altuia.
1 In seara 1n care decide i-b
d insaeasd pe Benvolio la petrecerea
familiei Capulet, Romeo presimte
latura magié si nefasé a zodiei in

aliy

rimane suspendat cici nu sunt
scriitor si sunt conving ca Tolstoisi-
a cunoscut personajudacum numai
Dumnezeu si cunoate creaa.
Renun pursi simplu la universul gri
al vietii petersburgheze create détreTolstoisi plec
grabita spre soarele italic al Veronei. Tot despre iubire,
desigur. Cu siguraf, tema literax a fatalitii pasiunii
ma atrage. lubirea, sentiment atat de ciudat, in eate
se uiti pe sine, spre a se & in alte ceruri, mai pure,
e un subiect literar interesant pentru un adoldscen

Casi Tn cazul romanului autorului rusatpund
intr-un iurg al pasiunii, dar aici e altceva: Tn acest
univers sunt dau personajesi raman astfel p&n la
sfawit. In naivitatea mea, credeami povestea lor de
iubire va sf&i In aceesi banalitate in care se scurg
toate destinele lumii. Ciudat, nu amséies din prima
secund ceea ce autorul voiaia scomunice: iubirea
poate salva din cotidianga cum Anna ingi crezuse,
dar nu se intdmplase Tn destinul ei rusesc. O mare
pasiune implig, neajrat, deveiune. Nu Tntamgiltor,
n pasajul narturisirii iubirii la balul organizat de

familia Capulet, Romeo vorke, asemeni Evului
Mediu din care lumea lui abia sise, Tn alegorii,
asenminand-o pe Julieta unei icoane, el ¥isu

regisindu-se in imaginea unui fericit pelerin. lubirea
lor e extaz dra simturi, e explozia sufletului i din
sine spre o totalitate ce i se pare accesibil

William Shakespeare
(1564 - 1616)

care va intra:Mintea mea [/ M-

ndeama sz presimt @ un dezastru
/ Ce spinzurat de stele deocamdalt
Dezlinuit porni-va cu prilejul /
Nefast al balului din agt noapte. /
Ca el va pune cajft unei vigi / Zadarnice, Tn pieptul
meu Tnchig / Printr-un mijloc nedemnsi c-am s pier

/n floarea varstei.

Romeo nu se impotrigee. El pare a fi un
predestinat al marii iubiri. De altfel, personappare
inci de la nceput tentat de eros. Hgbstit de
Rozalinda, el suférdin cauza neimplinirii acestuia.
Fata reprezimtiubirea Tn ipostaza ei virtuaggprofund
spiritualizati, aproape platonic extrem de rarefiatsi
ascetid. In antites, Julieta revelediz tanirului
dimensiunea senzoriglreal - senzudl a iubirii. Asa
se explid rapida sa vindecare. Nu asceza este rostul
iubirii, ci betia dionisia@ a simurilor, care
desatuseaz fiinta umal aezand-o sub semnul
dionisiac al nopi, adici al somnului réunii de eseti
solaf, pare a spune autorul. Semn al vrajei erotice
resimite de cei doi este cantecul privighetorii, fras
anunand victoria nocturnului, in antitgzcu cel al
ciocérliei - pasre solaii, aspirand ascetic la unirea cu
lumina apolinia a soarelui. Personajele se sustrag
corgtient unei ordini reale, rigidesi meschine,
invocand perpetuu noaptes cantecul privighetorii.
Prins intre chemarea iubirii reprezeitdé Rozalinda,



care chema spre zona sidérig spiritului, si Julieta,
reprezentand chemarea ahisah erosului viu si
generator de energii de viga, atat de Tnrudit cu
viziunea antig@ despre zeitile telurice, melancolicul
Romeo ader spontan la chemarea irezistibih celei
din urma, desi intuieste latura ei mortal

O intrebare eseiala Tn legitura cu tema
acestei opere: ce anume degka® dezastrul, tragedia
- existema concret a unor bariere socialg morale
care se opun Tmplinirii iubirii celor doi; sau ceierul
tanatic intrinsec al iubirii-pasiune? A motiva Trirpul
mod ar fi neadecvat cu modalitatea complale a
vedea lucrurile In cazul unui mare artist universal
Poetul englez glorifitiubirea, sentimentul mantuiter
pur, adi@ eliberat de orice determinare istaricin
calitatea lui de experig¢hunic, totak, mantuitoare in
masura in care elibereafiinta uma#i de orice fel de
constrangerki-i reveleaz condiia paradisia&. Nu ne
putem imagina un Romegi o Julieta Tnscgi n
cutumele wunei existem obgnuite, familiste. Ei
reprezini ipostaza eternului adolescent, capabil de
idealizaresi absolutizare a dorului de iubire absalut
inaccesibii Tn ordinea sociélsi temporak a existerei.
Prima iubire — vis;i cenwa aromitoare, conservand in
bolul de cristal al visului parfumul eterdtii.

Caracterul de mare tragedie este consolidat
prin urmare nu de faptuliccei doi mor, &ci asa sesi
cuvine, ci de _viziunea mai profund filozdfica
dramaturgului care aad¢ut din opera sa o profuad
meditgie despre sensul iubirii umane. Astfel, cele@dou
personaje trebuie considerate ca simboluri ale unei
varste, singura capabilde idealizare: adolesgen
Dincolo de ea se aflneantul, banalul, spiritul critic,
visul moare, iluzia se destramMarea tragedie a
umanititii, pare a spune poetul, este aceg@mul nu
poate imane adolescentadimpul ii modifica radical
structura percejei, ucigand capacitatea de a visae
a idealiza.

Impresionant este atitudinea celor dau
personaje in fa motii. Inainte de a bea licoarea dat
de girintele Lorenzzo, Julieta se cutrerilat gandul &
aceasta ar putea fi moritalSpaima de nefiid se
dizolva ingi Tn momentul in care felege @ Romeo a
murit. Opgiunea cogtienta pentru moarte este implicit
un elogiu al iubirii, &ci omul care se retgea nfiorat
din faga neantului o invat mai repede pentru a anula
distana dintre cei uni prin iubire. Visul invinge
puterea anihilait si alienani a morii. Romeo se
confruni cu moartea maiaobateste, mai filozofic. El
este un umanist, un fel de Hamlet mai melancokc, c
crede, spre deosebire de tristul prile le Elsinor, in
virtutea mantuitoare a iubirii.

Cunoscut in 1599, jucat in 1600 si
publicat in 1601, tragediddamlet reflec, la finalul
Renaterii, drama umanismului. Configurat ca urmare a
unei readi antimedievale, ca valorizare
antropocentrig¢ a lumii, Umanismul propunea
imaginea ideal a unui uomo universale, incéar in
puterea raunii sale, In valorile umaniste céckau din
fiinta omeneagc centrul absolut al lumii. Atitudinea
antidogmati@ si anticlericali 1i dadea si consolida

sentimentul tonic al propriei importgnsi puteri de a
agiona, reflectai crea.

Tararul Hamlet evog acest cod de valori
intr-un pasaj in care vorite despre natura melancoliei
sale. Dag pentru umanist lumeaiirevela armonisi
frumuseea, dag omul era privit ca fiipa capabi de a
intelege si domina universul, de a crea frumtese
Hamlet ilustreaz de fapt drama sfitului Renaterii,
cand increderea Tn aceste valori se ucand abisul
tainei existetei universale pare mai profund decét
puterea de descifrare a titaii omenati. Idealul
renascentist i se pare o splerididopie. O dezidejde
fara de nume copkeste sufletul, se renui la orice
agiune, universul pare a se goli de orice sens. O
inexplicabik tristee coplaeste fiinta: ,sufletul imi este
atat de agsat, incat acest frumogram, pimantul, Tmi
pare un promontoriu sterp. (...)JOmul nuirdesfa&”.
Intuitia hamletiaa este de fapt a omului de la sféuwl
secolului XVI, care deschide cale romanticilor, expe
ului simbolistsi mai ales angoasei exist@tistilor care
si-au gisit In scriitorul englez pe marele lor precursor.
Hamlet descopérbrutal realitatea lumii, caracterul ei
contradictoriu, imperfecti dual: realsi ideal, eulsi
masca lui hilat, viata si moartea, virtutegi pacatul,
frumuseeasi umbra ei iluzorie; a@uneasi ineficiena
ei In planul istoric. Prigul nu este un activ, ci o
constiintd metafizi@, bantuit de ntrefri. Textul nu
da nicaieri raspunsuri, ci propune doar teme de
meditgie.

In fata cavoului profanat al familiei Capulet,
Romeo adresean diatrilki Tmpotriva motii, iar glasul
lui este al umanitii intregi: ,Spurca& gurd, pantec
had al moryii / Ai inghisit ce-a fost mai mandru-in lume
/ 15 desclgtez eu putreziledfci...” Ridicarea aceasta
orgolioag impotriva motii, revolta lui impotriva unui
destin comun tuturor e revolta antropocentrismului
renascentist, a umanistului W. Shakespeare Tmpotriv
condiiei fiintei umane ca fiith muritoare. Experiga
iubirii pare astfel, mult mai evident mai edificator,
un fel de panaceu, o rewana umanului Tmpotriva
nefiintei. Renumarea la iubire ar fi echivalat cu o
sucombare definitey Tn ritmul amorf al condiei
comune. lubirea devine, in cazul mai grgivmai
special al lui Romeo, o cale de cugteaesi de salvare.
Nu altfel gandea scepticul poet englez.

Calitatea unui mare artist este aceea de a
folosi in @a fel limbajul, incat acestai sugereze
infinit de multe semnificgi posibile. Nu stim daa
lecturasi ideiile acestea au fost intgite poetului, dar
de moment ce ele sunt posibile, ar puteai fi
adevirate. Fiecare epéc isi  reinventeaz idolii,
realizeai selegii valorice, afirmand nt o dat
valabilitatea principiului mutgei valorilor. Orice
demers hermeneutic nu poagenici nusi propune, 8
elucideze, % clarifice, odai pentru totdeauna, fondul
inefabil al unei capodopere. El pune mai ales in
evidena, durerossi intens, nostalgia noa&tde a intra,
cumva, in& o dati, sub vraja gandului shakespeareian,
a volburei sufletului celui care nu ne poate fiddécum
contemporan, dar pe care 1l putem intalni uneori, 1
clipele rare de gte ale intuirii fulgurante a unor



crampeie de adax, urcand sau coborand, fantasde
vis si fum, treptele castelului din Elsinor

Finalul lor este inscea mai gtitoare dovad
a faptului @ dragostea inefaldi] ca acel gust ciudat al
infinitului, nu pot fi cuprinse Tn intregime n omet.
La varsta adolescentincand visul de iubire e posibil,
cand sufletul este dispusi s
iubeasé cu o fora infinita,
aceast idee poate fi
contrazis cu cea mai
autenti@ dezinvoltua. Dac
n cele din urr cei doi ar fi

primit acceptul printilor,
viata lor ar fi intrat pe un
fagas banal, povestea lo

integrandu-se  Tn  mares
galerie a atator powyg de
dragoste  sentimentale si
desuete. Odatcu maturizarea
eroilor, iubirea ar fi Tngruntit
si ea, frumos sau nyi n cele
din urmi s-ar fi stins cu totul.
Shakespeare a surprins intr-un mod geniaj ozarele

siu succesor rus, Lev Tolstoi, marea tragedie a oimulu
aceea de a ngti si de a nu fi capabilasse merina
permanent in sferele diafane ale absolutului imdeifi
iubirii.

O alta carte pe care am citit-o cu Tnfrigurare
este "Idiotul”, roman al scriitorului, tot rus, Flor
Dostoievski. Singurul om superior al sodi@ét
prezentate deatre scriitor pare a fi priwl Miskin, un
personaj ce putea apa ciudat celorlal Nu
ntdmphtor, la Thceputul romanului, el vine de undeva,
fiind astfel stdinul care va incercaisse integreze
normalitisii unei lumi pe care abia inceped o
descoperssi si 0 neleag. Este numit, in mod fals,
Idiotul atat din cauza antecedentelor bolii sale, cat mai
ales din cauza caracteruluusexcentric in raport cu
societatea Nastasiei Fillippoveaa orgolioasei Aglaia
Epancin, a Rostovilor sau a generalului Epancin. Tn
aceadt lume, cel care intrugte in el toate virttile

Fiodor Mihailovici Dostoievski (1821-1881)

unui adevrat aristocrat nu poate fi considerat decat un
altfel, un excentric, un neadaptat, un lipsit de
inteligena practia. Din cauza faptului & el refuza
constant scara lor de valori, aflat in imposibiéta
adapirii, ceilalti, consided un om de prisosi profita
neloial si vulgar de generozitatea infiiita prirtului.
Spre final, mui dintre ei ajung

si inteleag adevirata nasur
aristocrati@ a spiritului  &u,
retragandu-se umilit i
impresionai, eclipsai de
personalitatea de ne@tes a
personajului, intocmai cum un
fals pileste in fga originalului.
Ideea principdl pe care o evac
viata lui este aceea ac
"frumusgea si buratatea vor
mantui lumea”. Viga printului
idiot ar pirea @ poate
contrazice afirmga anterioat.

Mi-am pus 0
multitudine de Tntrefri plecand
de la lectura acestoii mari ale literaturii universale,
dar cred & un faspuns general valabil nu poate exista,
el putand fi dedus din crampeiele deelesuri pe care
lectura subiectiv siadevirati a dartilor le poate
stimula. Fiecare cititor areansa de a agi propriile
raspunsuri.

Existi multe drti ce ateapt < fie citite,
exise multi scriitori care au incercat, prin toate fibrele
fiintei lor, ¢ umple golurile existghnoastre seadue
cu acel ceva indicibil,afa de care existea nu s-ar
putea justifica. Tn timpul lecturii acestor marrigori,
am simit ca fiecare dintre ei Tnceficsi spuri ceva
eseftial dar inefabil. Cred&in ciuda eforturilor de a fi
foarte explicit, sensul ultim al figeei carti ne scap de
fiecare dat, se refugiaz in simbolsi alegoric. Rméane
ca lectura & fie o aventu a cunosterii pe cont
propriu pentru fiecare cititor. Ceea cei mbliga la o
lectura continui.



