Feed-back. GRUPA NR. 1: Teme si motive literare studiate in clasa a IX - a.

Motivul literar este reprezentat de un obiect, un fenomen, un personaj, de o culoare, o cifra, etc, elemente
care au rolul de a ilumina, de a face mai clara ideea centrald a operei sau de a evidentia mesajul pe care
artistul il transmite direct sau indirect. Exemple de motive literare: cartea cu jucarii, jocul-competitie si jocul-
creatie, 2 parinti si doi copii din cartea cu jucarii, marul cretesc (Prefata de T. Arghezi), jocul — activitate
esentiald a spiritului uman (Homo ludens de Johan Huizinga), Taramul de nicaieri (Filmul In cautarea
taramului de nicaieri), noaptea, luna si soarele, privighetoarea si ciocarlia, balul-carnaval, cavoul (Romeo si
Julieta de W. Shakespeare), scrisoarea pierdutd, Cetateanul Turmentat (O scrisoare pierduta de
I.L.Caragiale), Craiasa Copila, Neantul, Fantazia, Gmork, Oracolul din Sud, Poarta Oglinzilor, cartea pe
care o citeste Basthian, piesa de teatru, indltarea zmeului (Poveste fara sfdrsit de Michael Ende), Paradisul
pierdut, Adam si Eva (Tablouri biblic de T. Arghezi), mansarda, jurnalul, adolescentul miop, romanul lui G.
Papini (Romanul adolescentului miop de M. Eliade), baltagul (Baltagul de M. Sadoveanu), lacul, teiul,
luceafarul, visul, marea (Luceafarul de M. Eminescu), etc.

Tema literara este ideea principala a intregului text literar, o realitate concreta sau abstracta, istorica sau
sufleteasca, pe care artistul o comunica prin intermediul actiunii epice, al limbajului poetic sau prin dialogul /
jocul dramatic: creatia ca lume si ca joc, antiteza dintre scriitorul erudit si artistul ludic, dintre opera grava si
cea ludica, creatia lumii ca joc (Tablouri biblice, T. Arghezi), lupta cu raul, antiteza dintre bine si rau
(Poveste fara sfarsit de Michael Ende), iubirea ca pasiune irationala care condamna fiinta la moarte (Romeo
si Julieta de W. Shakespeare), conditia artistului in lume (filmul /n cdutarea tardmului de nicdieri),
adolescenta ca varstd a contrastelor si a cautarilor (Romanul adolescentului miop de M. Eliade), critica
moravurilor sociale si a defectelor morale ale acesteia (O scrisoare pierduta, |.L.Caragiale), avaritia si
arivismul, fresca sociala (Enigma Otiliei, G. Calinescu), etc.

Tema literara a tragediei Romeo si Julieta a scriitorului englez W. Shakespeare este iubirea
pasiune, autorul urmarind sa sublinieze forta devoratoare a pasiunii ca sentiment irational care confisca
sufletul uman conducandu-1 spre autodistrugere. in prima ei ipostazi, iubirea celor doi protagonisti, Romeo
si Julieta, este un sentiment puternic, ce se naste spontan la adapostul noptii si al mastii, in lumea de carnaval
a unui bal. Cei doi se descopera reciproc la lumina fulgeratoare a pasiunii, isi vad sufletele dincolo de
rivalitatea si de ura dintre familiile lor si decid, n ciuda mentalitatilor i a obisnuintelor vremii, sa ramana
impreuna. Moartea lor si optiunea lor finala pentru fidelitate si iubire este o forma de sfidare impotriva
normelor unei societati incapabile de mari elanuri ale sufletului, o lume brutala, dominata de rivalitate si de
disputele pentru putere. Cei doi intruchipeaza, prin contrast izbitor cu mentalitatea lumii in care ttraiesc,
puritatea adolescentei si a aspiratiei spre bine, spre frumusete si armonie. Neapartinand acestui mediu prin
idealismul lor tragic, cei doi trebuie sau sa dispara, sau sa se adapteze.

Dincolo de acest mesaj care constituie o parte a temei literare a tragediei, Shakespeare a pus in
lumina fortele irationale, abisale ale sufletului omenesc, ale celui mai puternic si mai pur sentiment uman,
care este iubirea adolescentind. Dincolo de barierele rationalului, de ideea de datorie filiala a personajelor, de
indatoririle lor de ordin social, se aflda dezastrul noptii, un vartej in care cei doi se arunca de buna voie pentru
a sfida o lume ce nu putea aproba un alt comportament decat cel al ratiunii, al rigorilor sociale impuse.
Semnificativa este scena in care Julieta, inainte de a bea licoarea datd de Lorenzzo pentru a se putea sustrage
deciziei familiei sale de a se casatori cu Paris, reflecteaza infricosata la ideea mortii. Spaima ei este reala, dar
iubirea triumfa. Este momentul cand forta irationald a iubirii izbucneste cu o forta oarba. Hotarele
rationalitatii se sfarma, concilierea cu ordinea lumii rationale nu mai este posibild si cei doi isi pierd orice
contur social, devenind simboluri ale unei varste capabile de idealitate, de vis si transfigurare.

Shakespeare a ilustrat prin cele doud personaje ale sale ideea ca iubirea ca sentiment absolut nu
poate fi traitd decat la varsta adolescentei, dupd acest hotar al varstelor experienta pierzandu-si poezia,
frumusetea ei ideala si eterna. Inscrisa in cotidian, iubirea se transforma, devenind respect, datorie, prietenie,
ceva mai mult, dar nu tot atat de inalt ca iubirea pasiune. Sublim dar tragic, nobil dar inconstient si devorant,
sentimentul iubirii pasiune poate fi trait astfel doar la varsta marilor transfigurari care este adolescenta.

Balul-carnaval la care participa aproape toate personajele, motiv literar important in toata
dramaturgia shakespeariand, este imaginea simbol a lumii in care cei doi adolescenti sunt nevoiti sa traiasca.
E o lume ce obligd la mistificare continud, la purtarea unei masti (participantii la balul din casa Capulet
poarta cu totii masti) care ascund adevaratele intentii, sentimente si reactii. Elanurile adolescentine, puritatea



aspiratiilor, nevoia de libertate individuala nu se pot manifesta spontan, sunt mereu distorsionate, constranse
sd se disimuleze si sa se camufleze. Motivul noptii ar sugera tocmai aceastd permanenta camuflare,
ascunderea permanenta a identitatii, pastrarea unui secret ucigator. Cei doi isi scot masca doar atunci cand
sunt siguri ca celalalt spune adevarul, in gradina casei Julietei (gradina fiind un alt motiv literar ce aminteste
de Paradis, de posibilitatea refacerii, prin iubire, a perechii adamice, desi este vorba de un paradis captiv,
caci Romeo risca in orice clipa sa fie descoperit si ranit) sau in spatiul intim al caminului conjugal.

Motiv central, noaptea se opune altui motiv literar important al tragediei, spatiul zilei. Patronata
de armonie, de principiul libertdtii sentimentelor ilustrate simbolic prin glasul privighetorii, noaptea este
spatiul intalnirii celor doi protagonisti, Intalnirile lor fiind mai ales nocturne, la adapostul intunericului, care
inlatura indiscretia si amestecul celor din jur in povestea lor sincera. Ivirea zorilor este mereu o amenintare
pentru cei doi adolescenti cdci spatiul zilei, patronat de soare §i de lumind, le impune mereu masca,
ascunderea si un comportament duplicitar. Ei refuza de fapt spatiul rational al vietii sociale pentru a se regasi
intr-un spatiu al intimitatii nocturne unde pasiunea este posibil. In plina lumini, in mijlocul vietii unei
societati pervertite, sufletul omenesc nu se poate regasi in profunzimea sa, este nevoit sa devind SUpUS
normelor colective, sa minta, sa ascunda adevaruri (Romeo nu-i spune lui Tybalt motivul pentru care refuza
sa se dueleze). Shakespeare spune astfel prin aceasta dualitate a motivelor literare noapte/zi ca pasiunea
nu este posibild la varsta adultului rational, ce traieste in primul rand social, in ritmul vietii colective, active,
asemenea elanului ciocarliei, pasare solara care urca spre soare intr-un elan infinit al ordinii si rationalitatii
sugerate de astrul dominant al zilei. Copii ai noptii, cei doi indragostiti nu se pot aclimatiza la normele vietii
reale, supravietuirea lor insemnéand fie adaptare, fie renuntare. in ambele cazuri pasiunea lor ar fi murit. De
aceea ei nu pot supravietui si raman constant fideli irationalitatii acestei pasiuni.

Un alt motiv literar important, preluat din literatura medievala, este cel al licorii. Obtinuta de
parintele Lorenzzo din plante cu efect halucinogen sau hipnotic, ea sugereaza in opera regimul nocturn,
abisal, inrudit cu moartea, al iubirii pasiune. Bauta, ea are puteri aproape magice, de a adormi, de a crea
iluzia mort ii, dar si de a ascunde de ochii profani viata, pentru a o scoate pe Julieta din sfera vietii familiale
in care se simt ea captiva si in care ar fi fost obligata sa facad sacrilegiul de a trada taina casatoriei sale.
Aflatd in legatura cu viata dar §i cu moartea, licoare pare a fi un instrument de dincolo de timp,
reprezentantul unei puteri absolute care decide sa ii salveze pe cei doi indragostit i. Numai ca mirajul nu este
posibil. Mecanismul vietii umane este unul defect si eroarea se strecoara intr-un amanunt, in intarzierea
anuntarii vestii ci Julieta este doar adormita. In ciuda interventiei miraculoase, tragedia isi urmeaza cursul ei,
ideea de destin se infaptuieste deplin, opera fiind o tragedie si din acest motiv.
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Feed-back. GRUPA NR. 2. TERMENI DE TEORIE LITERARA

Completati urmatoarele enunturi:

e Orice situatie de comunicare implica urmatoarele elemente structurale:

Emititorul este cel care emite un mesaj, folosind un cod si un canal, pentru a fi receptat de R in cadrul unei

situatii de comunicare.

Receptorul este cel care recepteazd un mesaj transmis de E, cunoscand codul mesajului folosit de acesta in

cadrul unei situatii de comunicare:

Codul este un ansamblu de semne ale caror sensuri i semnificatii sunt cunoscute de E si R in cadrul unei

situatii de comunicare: alfabetul limbilor, limbile naturale ale popoarelor, alfabetul Morse, etc.

Mesajul este continutul de idei, sentimente si atitudini pe care E, folosind un cod si un canal, le transmite unui

R in cadrul unei situatii de comunicare.

Un canal este instrumentul material prin care mesajul este transmis de E spre R in cadrul unei situatii de

comunicare: vocea umana, undele radio, un microfon, o pagina scrisa, etc.

Sensul denotativ al unui cuvant este sensul propriu al cuvintelor.

Sensul conotativ al unui cuvant este sensul figurat, poetic, polisemantic, al cuvintelor.

Emitatorul unui text liric se numeste eul liric.

Emitatorul unui text narativ se numeste narator.

Intr-un text dramatic, prezenta vocii auctoriale se face prin didascalii, indicatii scenice.

Sensul termenului diegeza este de actiune.

Naratorul intradiegetic este naratorul care se integreaza actiunii, este personaj al operei literare.

Naratorul extradiegetic este naratorul care nu a luat parte la actiune si priveste universul creat de la

distanta si obiectiv.

Perspectiva narativa este modul in care naratorul se raporteaza la actiune si la personajele acesteia.

Perspectiva narativa subiectiva prezintd doar punctul de vedere personal, ceea ce stie naratorul insusi,

participant sau nu la actiune.

e Perspectiva narativa obiectiva prezinta un punct de vedere detasat, neimplicat, distant, fata de actiunea
narata si de personajele implicate 1n actiune.

e Subiectul operei este inlantuirea cronologica a actiunilor narate intr-o opera epica sau dramatica.

e Comentariul operei este prezentarea personald a opiniilor unui cititor (critic) referitoare la structura
compozitionald a operei, la structura operei si a personajelor, la semnificatiile temei si ale motivelor
literare, la valoarea artistica a operei si a stilului artistic.

e Eseul structurat este prezentarea opiniilor personale despre o tema data, in functie de anumite cerinte
care structureaza eseul in aliniate, subcapitole, etc.

e Eseul liber este prezentarea opiniilor personale despre o tema data doar in functie de asociatiile de idei, de
cultura autorului, de capacitatea de a reflecta original asupra temei.

e Fantasticul este categoria estetica prin care se face diferenta intre rational/irational, real/ireal prin
intermediul unor personaje sau situatii care creeaza impresia unei rupturi de realitatea logica, explicabila, a
lumii.

Situatiile de comunicare:

Doi oameni, care nu vorbesc aceeasi limba, stabilesc la telefon o ord de intalnire intr-un aeroport. (NU)

Cineva anunta ceva pe o plaja pustie. (NU)

Un profesor vorbeste in fata unor elevi dezinteresati care nu urmaresc spusele sale. (NU)

Doua persoane vorbesc la telefon, dar unul dintre aparate nu are semnal. (NU)

Cativa elevi discutd in pauza despre situatia de comunicare. (DA)

Un elev strain asista la o ora de limba si literatura romana. (NU)

Purtatorul de cuvant al guvernului citeste un comunicat in fata jurnalistilor. (DA)

Un elev a scris o teza cu un scris ilizibil, cu pete mari de cerneala. (NU)

Intr-o conferinta, un citat din opera unui autor chinez a fost redat in original. Nimeni dintre participantii din
sala nu stia aceastd limba. (NU)

Intr-un autocar, un calitor povesteste vecinului siu vacanta sa petrecuta la Paris, dar vecinul siu are probleme
serioase de auz. (NU)

Cineva vorbeste intr-o incapere goala. (NU)

Structura operei literare presupune organizarea textului pe mai multe nivele: semantic, gramatical, stilistic S i
compozit ional. Elementele structurii operei literare: tema si motiv literar, subiect (momentele subiectului),
moduri de expunere (descriere, naratiune, dialog), tehnici si procedee compozitionale (capitole, subcapitole,
povestire in rama, etc.), personaj, categorii estetice, figuri de stil, prozodie, sintaxa poetica.



